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A IGREJA DE SAO PEDRO
DE LOUROSA E A SUA RELACAO

COM A ARTE ASTURIANA

PAULO ALMEIDA FERNANDES®

INTRODUGAD

Em 2002, na nossa dissertagao de mestrado dedicada ao estudo monografico
da igreja pré-roménica de Sao Pedro de Lourosa (datada por uma inscrigao de 912,
ano provével de conclusao do projecto), identificdmos trés correntes artisticas dife-
renciadas no que resta de original neste monumento:

— o retorno ao ciclo asturiano de Afonso I;

— a contaminagao isldmica por via do natural contacto entre os dois blocos civi-
lizacionais do que se convencionou chamar (Re)conquista (que tanto fascinio
causou no Norte asturiano-leonés);

- adeliberada procura de uma monumentalidade classicizante, caracteristica de
um restrito nimero de construgdes pré-romanicas peninsulares desta altura.

Tais correntes artisticas, ao invés de actuarem isoladamente como definidoras
(inicas da matriz ideol6gico-estética da obra de Lourosa, mesclaram-se numa com-
binagao Gnica que conferiu ao monumento um estatuto impar, quer no contexto do
pré-romanico em territorio portugués, quer no ainda largamente desconhecido pro-
cesso de expansao do reino asturiano, para Sul e Sudoeste, nos derradeiros anos
da sua existéncia.

De todas elas, a relagdo com a arte asturiana € a tnica que comporta um sen-
tido politico muito preciso, constituindo o mais inequivoco testemunho da vincula-
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¢ao do templo & autoridade asturiano-leonesa.
Por este facto, as conclusdes a que entdo che-
gdmos (e que aqui mantemos nas suas linhas
essenciais) colidem frontalmente com a tradi-
cional catalogagdao «mogédrabe» desta obra e
inauguram uma perspectiva alternativa, que
consagra a expansdo ovetense o sentido da
sua existéncia. Estamos convictos que Lourosa
se ficou a dever a instalagéo de um contingente
asturiano-leonés nesta regiao, na viragem para
0 século X. Um grupo dominante, de que se
desconhece quase tudo a seu respeito, mas
que deixou uma marca inequivoca no templo
entdo erguido. Vejamos em que medida.

1. A PROBLEMATICA DA PLANTA FUNDACIONAL

0 estudo que efectudmos nao permitiu, por
agora, reconhecer a forma definitiva da planta
fundacional da igreja. Diversos factores con-
correm para este facto, sendo de salientar o tao
violento quanto polémico restauro efectuado



nos anos 30 do século XX, que, ndao obstante
ter significado um progresso no conhecimento
do monumento, foi incapaz de responder a
todas as duvidas planimétricas.

Importa referir que a identificagdo da planta
original foi uma das principais preocupagoes
dos autores envolvidos na polémica restaura-
dora. No «plano seguro de restauracao» ideali-
zado por Marques Abreu (Abreu, 1930: 142), a
correcta definicdo da planta foi o primeiro e
indispensavel passo, contando, para tal, com a
colaboragdo de José Vilaga, Manuel de Aguiar
Barreiros e José Pessanha. Nesta altura, sem
davidas quanto ao corpo tripartido do templo,
a atencdo colocou-se, sobretudo, na cabeceira
e no narthex. Sensivelmente a meio da capela-
-mor, sob o pavimento que chegou ao século
XX, 0s autores identificaram um alicerce que
supuseram constituir a parede fundeira origi-
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Figura 2 - Planta constante do segundo projecto de José
Vilaga (versdo definitiva — Setembro de 1931), generi-
camente seguida por Baltazar de Castro nas obras de
restauro.

A

nal (Vilaga, 1930: 32-33), facto que levou & proposta de um presbitério rectangu-
lar, mais largo que profundo (Fig. 1). Quanto ao narthex (de compartimento e piso
Gnicos no prolongamento da nave central), optaram por uma «perspectiva agradé-
vel de reconstituicao» (Barreiros, 1930: 94-95), a meio caminho entre a curta
capela-mor e uma mais que discutivel harmonia volumétrica.
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Figura 1 - Fachada lateral sul, indicativa da perspectiva longitudinal concebida por José Vilaga no
seu primeiro projecto de restauro (1929).

Algum tempo depois, alargadas as areas de sondagem, o arquitecto Baltazar de
Castro identificou uma cabeceira profundamente diferente, tripartida e escalonada, de
capela-mor e absidiolos quadrangulares e «transepto» saliente (//ustragdo Moderna,
Nov. 1930: 203). Esta foi, na verdade, a solugdo seguida no restauro (Fig. 2), apesar
das muitas interrogagdes sem resposta e, mesmo, de José Vilaga ter elaborado um
segundo projecto de restauro (com o apoio de Manoel Gémez Moreno), onde dis-
cordava de muitas das opcoes de Castro, em especial as relativas a altura dos espa-
gos constituintes do templo (Vilaga, 1931; cf. também Barreiros, 1934).

A disténcia de sete décadas, o muito que se avangou no conhecimento do pré-
-romanico peninsular, e no proprio estudo de Lourosa, relega inevitavelmente para
um plano redutor os numerosos projectos e reconstituigdes efectuados nas déca-
das de 20 e 30 do século XX sobre este monumento. «Faltam informagdes sobre o
registo arqueoldgico e os contextos de identificagdo da maioria das pegas. Mas
faltam, sobretudo, informagGes acerca das partes altas», a que se tem forgosa-
mente de juntar o facto de nenhum dos autores anteriormente citados ter questio-
nado as eventuais alteragdes que o Romanico podera ter imprimido ao edificio ori-
ginal (Fernandes, 2002: 209). Com efeito, sabemos que, nas décadas finais do
século XII, o templo foi objecto de alguma reforma, da qual apenas resta uma laco-
nica inscricao, actualmente em silhar reaproveitado como imposta no primeiro arco
da nave lateral Sul. Desconhece-se quase tudo a respeito desta eventual campanha.
As opinides mais recentes (e consensuais) apontam para uma empreitada essen-



cialmente estrutural (Barroca, 2000, vol. |1, t. 1: 476), facto que ajudaria a explicar
a flagrante auséncia de capitéis, aduelas de arcos de volta perfeita, modilhdes e
outro tipo de materiais tipicamente roméanicos.

Estamos convencidos, todavia, que a reforma romanica foi a principal respon-
sdvel pela adulteragdo do espago pré-romanico, pela grande distancia litdrgica que
separa um e outro periodo da histdria peninsular. Entre as alteragdes entao produ-
zidas, equacionamos o prolongamento do corpo pelo espaco do narthex (ados-
sando-se, do lado Norte, a torre campanario protogotica), a destruigdo da eikonos-
fasis entre a nave central e o cruzeiro e a radical transformagao da maioria das
partes altas do templo (onde se inclui a supressao da torre-cruzeira). A estes ele-
mentos, ha que juntar uma eventual reforma da cabeceira, justificada igualmente
pelo valor com que cada liturgia concebeu o espaco da abside: a pré-romanica his-
panica privilegiando um compartimento apertado e baixo, muitas vezes oculto da
comunidade de fiéis pela eikonostasis e por cortinas e outras cancelas; a romano-
-cluniacense reservando-lhe um estatuto primordial na convergéncia dos olhares e
da atencgao dos fiéis.

Neste panorama assim complexo — em que, por exemplo, nao é possivel escla-
recer se a planta escalonada da cabeceira, que Baltazar de Castro encontrou, cor-
responde a original, ou se, em alternativa, @ que o Romdnico conferiu a igreja —,
vejamos 0 que é possivel dizer a respeito da relagdo planimétrica do templo com a
arquitectura asturiana.

1.1. 0 antecorpo ocidental
Comecemos pelo narthex. A discussdo sobre a real existéncia deste espago

tem sido uma constante no estudo do monumento mas, hoje em dia, nao parecem
restar muitas dlvidas sobre a sua plena inclusdo no projecto fundacional; debate-

Figura 3 - Vista geral da igreja de Sao Pedro de Lourosa na actualidade.

-se, sim, qual a sua configuragao original,
tanto em planta (se tripartida ou de compar-
timento (nico), como em altura (se de piso
térreo ou incorporando uma tribuna superior).
Tal como hoje o vemos, de forma quadran-
gular prolongando apenas a nave central
(Fig. 3), é o produto selectivo dos restaurado-
res perante a evidéncia de originalidade do seu
arco axial e do cunhal Noroeste, onde as son-
dagens revelaram os encaixes do muro que
fechava o compartimento pelo lado setentrio-
nal (Vilaca, 1931: 362-363; Barreiros, 1934: 41).
A descoberta destes juntouros inviabilizou a
hipdtese de um espaco tripartido, a maneira
das igrejas asturianas do reinado de Afonso Il,
ou bipartido, como Gémez Moreno sugeriu em
1919 (Fig. 4), com compartimento central e
escadaria a Norte para a tribuna superior
(Gomez-Moreno, 1919: 102).
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Figura 4 - Proposta de reconstituigao do plano original
da igreja de Lourosa, sequndo Manoel Gémez Moreno,
1919.



Planimetricamente, o narthex de Lourosa
assemelha-se mais ao da igreja de San Julidn
de los Prados (também designada por Santul-
lano, datada da primeira metade do século I1X)
(Fig. 6), que das suas contemporaneas Valde-
diés (sagrada em 893) (Fig. 9), Priesca (sagrada
em 921) (Fig. 10), Gobiendes (provavelmente
da primeira metade do século X) (Fig. 11) ou
Tufion (sagrada em 8917) (Fig. 12). Neste
(ltimo e bastante homogéneo grupo de edifi-
cios, 0s narthekes sao invariavelmente triparti-
dos, com camaras laterais muito estreitas e
baixas a ladear o compartimento central.

Encontramos, aqui, uma primeira caracte-
ristica vincadamente asturiana e, paradoxal-
mente, mais fiel ao ciclo construtivo de Afonso
Il (que precede a construgdo de Lourosa em
quase um século) que ao de Afonso lll, seu
contemporédneo. Esta similitude, apesar de evi-
dente, ndo pode tomar-se como definitiva, uma
vez que nao estd provada a existéncia de nar-
thekes nas primeiras igrejas asturianas de trés
naves. Com efeito, e como provou recente-
mente César Garcia de Castro (1997), sd se

Figura 6 - Proposta de recanstituicdo do plano original
da igreja de San Julidn de los Prados, ao nivel do piso
térren, segundo Lorenzo Arias (1990).

Figuras 5 e 5A — Propostas de reconstituicdo do plano original da igreja de Santianes de Pravia,
segundo José Manéndez Pidal (1980) e Fortunato de Selgas (1905) respectivamente.

pode considerar a existéncia de narthex de espago Gnico em Santullano!, existindo
mltiplas dividas sobre a solugdo ocidental de Santianes de Pravia® e negando-se
arqueologicamente qualquer narthex em San Pedro de Nora3. Tal ndo implica, toda-
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Figuras 7 e 7A — Propostas de reconstituigao do plano original da igreja de San Pedro de Nora,
segundo Lorenzo Arias (1990), e estado actual do templo, segundo o mesmo autor.




Figura 8 — Proposta de reconstituigao do plano original da igreja de San Miguel
de Lillo, sobre as actuais estruturas, publ. Sabine Noack e Achim Arbeiter (1999).

Figura 9 — Planta da igreja de San Salvador de Valdediés, segundo Helmut
Schlunk (1937).
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Figura 10 - Planta da igreja de San Salvador de Priesca, com proposta
de reconstituicao das dependéncias laterais, segundo Lorenzo Arias
(1990).

Figura 11 - Planta da igreja de Santiago de Gobiendes, com proposta de
reconstituicao do plano original da cabeceira, segundo Joaguin Manza-
nares (1964).



Figura 12 - Planta da igreja de San Adridn de Tuiidn,
segundo Joaguin Manzanares (1964).
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Figura 13 — Fachada principal da igreja de Sao Pedro de
Louresa, antes do restauro. Fot. de Marques de Abreu,
publ. por Manuel de Aguiar Barreiros (1934).

via, que se deva optar por uma maior proximi-
dade em relagdo aos narthekes tripartidos do
periodo de Afonso Ill, com os quais Lourosa
parece ndo ter qualquer relagdo planimétrica.

A

A questao da planta do narthex € apenas uma das faces do problema do ante-
corpo ocidental da igreja. Outra é a sua organizagao em altura, que julgamos ter sido
de dois pisos, correspondendo a continuidade da nave central, embora desconhe-
gamos qual a forma de acesso a tribuna superior e sua relagao com o interior do
templo. Tal circunstancia aproxima Lourosa do conjunto de igrejas de Afonso Ill, a
que se deve juntar a ramirense San Miguel de Lillo (Fig. 8) e, uma vez mais parado-
xalmente, a duvidosa solugdo encontrada em Santianes de Pravia. No entanto,
também neste aspecto, qualquer conclus@o linear apresenta notérias fragilidades.
Para além das reservas que devemos manter acerca do antecorpo de Pravia (que,
para todos os efeitos, ndo podemas confirmar nem negar), podera ter existido um
elo perdido na cadeia da arte asturiana, concretamente em Santa Maria de Oviedo
que, a confirmar-se a existéncia de uma tribuna superior no plano original, faz com
que exista um precedente para a provavel solu¢do de Lourosa novamente em pleno
ciclo de Afonso Il. Por outro lado, as diferengas volumétricas e espaciais que equa-
cionamos entre o corpo ocidental da nossa igreja e os das suas congéneres astu-
rianas & um dado fundamental a ter em conta e que, uma vez mais, as afasta.

No restauro, optou-se por um narthex de piso Unico, alteado ao maximo que a
hierarquizagao de volumes o permitia®. No entanto, as fotografias anteriores & des-
construgao e reconstrugdo da igreja parecem ser claras quanto a existéncia de uma
tribuna superior, que ocuparia 0 mesmo espaco relativo que o narthex. Pela figura
13, é possivel verificar a inclusao de dois modilhGes estriados a suportar o telhado,
e que 0 aximez estava colocado a meio do alcado, em posigdo axial em relagao ao
portal principal e, por isso mesmo, em boas condicdes para se considerar in situ®.
Temos raz0es, assim, para afirmar que as mudltiplas transformagdes por que o
templo passou, ao longo dos tempos, ndo terdo afectado a fachada principal, que
poderd ter mantido a sua organizagao essencial até ao século XX. Infelizmente, o
mesmo nao se pode dizer em relagdo a organizacgdo interna da parte ocidental do
templo, que foi bastante adulterada — pensamos — logo na época roméanica, altura
em que se tera suprimido a primitiva organizagao em altura dos diferentes espagos.
Neste sentido, nao podemos tecer quaisquer consideragoes sobre a configuragdo da
tribuna ocidental e sua possivel relagdo com o corpo da igreja.

Certo é que os exemplos asturianos de tribuna ocidental, que chegaram até hoje,
dificilmente se aproximam do espago amplo que equacionamos para a de Lourosa.
Por um lado, apenas Santianes de Pravia terd tido narthex de compartimento (nico
de dois andares, solugdo que, como ja vimos, pode resultar mais do inventivo res-
tauro que, propriamente, de qualquer planificagdo fundacional (Garcia de Castro,
2004: 106-107). Por outro lado, os restantes monumentos apresentam um espago
pouco mais que diminuto, ladeado por duas dependéncias de acesso ou de ainda
mais dificil explicagdo. San Miguel de Lillo inaugura (ou melhor, parece inaugurar,
uma vez que, cronologicamente, é a mais recuada deste tipo de igrejas que chega-
ram até hoje) a tipologia de tribuna ocidental tripartida: o seu comprimento ndo
chega aos 3 m e tem uma largura de aproximadamente 3,5 m. No reinado de Afonso
11, a tribuna de San Salvador de Valdedids nao se afasta muito desta, dispondo de
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um comprimento pouco superior a 3 m e de uma largura que nao chega a esses
mesmos 3 m. Sobre a tribuna poente de Tufidn, que alguns autores pensam ter exis-
tido (Garcia de Castro, 2004: 74), mas de que ndo restam evidéncias seguras (Cid
Priego, 1995: 274), ela ndo ultrapassaria 0s 3 m de comprimento, de acordo com a
restituicdo possivel do seu antecorpo ocidental (Manzanares, 1964). Em Lourosa, a
crermos que a tribuna ocidental ocupava 0 mesmo espago que 0 narthex, estamos
perante uma dependéncia de 5 m de comprimento, por mais de 6 m de largura, na
pratica quase duplicando este espago em relagao aos anteriores exemplos.

No mundo asturiano, s a régia, palatina e funeraria igreja de Santa Maria de
Oviedo (provavelmente concluida por volta de 812, segundo Cid Priego, 1995: 100)
(Fig. 14) se pode equiparar e, mesmo assim, com alguma vantagem para as pro-
porcGes de Lourosa. Na descrigdo que Alfonso de Carvallo fez do antecorpo oci-
dental desta igreja, o narthex, onde se situava o pantedo real asturiano, tinha o
mesmo espaco que a capela-mor (vinte pés de comprimento e doze de largura) e,
sobre ele, existia «un aposento (...) como Tribuna o Coro de la Iglesia» (cf. Cid
Priego, 1995: 103-104, entre outros). Quer isto dizer que a tribuna superior de
Santa Maria de Oviedo teria praticamente 6 m de largura (a que era determinada
pela largura da nave central), por pouco mais de 3 m de comprimento®. Como facil-
mente se verifica, mesmo comparado com 0 pantedo da monarquia ovetense, 0
corpo ocidental de Lourosa assume maior grandiosidade. A Santa Maria de Oviedo
voltaremos no ponto seguinte.

Com a andlise do antecorpo ocidental da igreja reconhecemos ja algumas das
caracteristicas fundamentais com que encaramos esta obra: por um lado, a extrema
proximidade para com o ciclo artistico de Afonso || — sintomaticamente nao o de
Afonso Ill, seu contemporaneo; por outro, a relativa grandiosidade do plano, que
levou mais longe alguns dos espagos caracteristicos das igrejas asturianas — nao
sendo possivel, todavia, averiguar se repetindo as mesmas fungdes daquelas.

1.2. 0 corpo, a nave transversal e a torre-cruzeiro

0 nicleo central da igreja de Lourosa € a parte melhor conservada do templo e,
a excepcdo da supressao da torre-cruzeiro e de outras alteragdes em altura intro-
duzidas pelo restauro (presumivelmente a sua drastica redugao em relagao ao pro-
jecto inicial), parece manter as caracteristicas originais essenciais, pelo menos ao
nivel planimétrico. Compoe-se de um amplo corpo de trés naves, de igual compri-
mento, mas de largura e altura diferenciadas, sendo a central praticamente o dobro
das laterais. Estas, relegadas para um plano quase marginal, possuem entradas
independentes a poente e terminam, do lado oposto, num arco diafragma ultrapas-
sado. Na nave central, antes do cruzeiro, existia uma eikonostasis, de que ainda restam
vestigios de encaixe nos macigos laterais, que se prolongaria visualmente pelos
arcos diafragma das colaterais. Para nascente, entre o corpo e a cabeceira, desen-
volve-se uma nave transversal saliente, volumetricamente disposta a maneira de
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Figura 14 - Proposta de reconstitui¢do da igreja de Santa
Maria de Oviedo, segundo Fortunato de Selgas (1905).

transepto e planimetricamente tripartida (com
cruzeiro rectangular ladeado por duas depen-
déncias quadrangulares), fazendo-se a separa-
¢do entre os seus compartimentos por meio de
arcos diafragma ultrapassados, semelhantes
aos das naves laterais.

Uma compartimentagao deste tipo, acen-
tuando o valor dos arcos diafragma e do
macigo central como barreiras opticas funda-
mentais (e assim dificultando extraordinaria-
mente a visao da capela-mor a quem, ainda
hoje, esteja numa das naves laterais), sobreva-
loriza os dois eixos espaciais transversais que
se encontram no cruzeiro. Gom efeito, as naves
central e transversal possuem uma relevancia



espacial impar, sublinhada ainda pela maior
altura em relacao as dependéncias colaterais.

Este duplo eixo espacial, cruzado, é essen-
cial para uma mais objectiva avaliagdo do plano
de Lourosa. Ele filia-se, indiscutivelmente, na
tradicdo asturiana de corpo tripartido de trés
tramos. Mas a op¢ao por uma nave transversal
saliente e com uma relevancia espacial préxima
a da nave central afasta-o, uma vez mais, do
ciclo construtivo de Afonso Il e aproxima-o do
de Afonso Il. Uma breve andlise aos templos
ovetenses da (ltima etapa (edificados nos anos
finais do século IX e inicios do seguinte) evi-
dencia a constante opcao pelas naves transver-
sais ndo diferenciadas do corpo longitudinal,
funcionando estas como terceiro ou quarto
tramo’. Pelo contrario, em Santa Maria e em
San Tirso (Fig. 15), ambas em Oviedo e, espe-
cialmente, em San Julidn de los Prados, a nave
transversal é um espaco independente do
corpo, nao obstante as diferengas que possam
ter existido entre estes trés templos®.

Muito se tem escrito a respeito da nave
transversal de San Julidn de los Prados. De
acordo com Helmut Schlunk, ela possuia, do
lado Norte, uma tribuna superior dedicada ao
monarca, que tinha correspondéncia, na
fachada Sul, com uma ampla janela, colocando-
-se em comunicacao espacial os dois pélos
opostos do segundo registo do interior da
igreja, e explicando-se assim a maior relevancia
volumétrica desta parcela do templo. Por sua
vez, separava-se do corpo através de uma arca-
ria tripla, com arco médio de maior amplitude
correspondendo a nave central e dois arcos late-
rais mais baixos. A maioria dos autores que se
dedicaram a esta solugdo, sem precedentes no
mundo hispanico®, reafirmou o caracter ceno-
grafico da obra, caracteristica reforcada pela
decoragdo pictdrica que retratava uma fingida e
classicizante arquitectura dulica — como classi-
cizante € a eikonostasis, formada por tripla arca-
ria, @ maneira de arco de triunfo... Planimetrica-

Figura 15 - Proposta de reconstituigao do plano original da igreja de San Tirso de Oviedo, sobre o
aclual templo, segundo Feliciano Redondo (1986).

mente e volumetricamente, estamos diante de um espaco dentro de outro, «una gran
aula regia de palacio embutida en la iglesia» (Cid Priego, 1995: 121).

A solucdo empregue em los Prados &, em tragos muito genéricos, a mesma que,
um século depois, viria a ser aplicada em Lourosa. Ou, colocado de outra forma: a
relevdncia da nave transversal de Lourosa s6 encontra paralelo na da igreja palatina
de Afonso Il, ndo existindo qualquer outro exemplo cronologicamente situado entre
as duas obras que se aproxime.

Existem, contudo, substanciais diferencas, que inviabilizam eventuais conclu-
sGes em matéria de funcionalidade e de modelo-copia. Ao contrario da nave trans-
versal continua e de dois pisos de los Prados, em Lourosa encontramos um espago
restrito, auténomo em relagao ao corpo longitudinal, mas ele préprio compartimen-
tado, de acordo com a formula tripartida. Por outro lado, a saliéncia planimétrica do
templo ovetense é efectuada pelo acrescento de duas dependéncias rectangulares,
a Norte e a Sul, ligeiramente mais pequenas que a nave transversal; em Lourosa, 0
prolongamento da nave pelas dependéncias laterais € feito logo a partir do cruzeiro
e de acordo com um mesmo desenvolvimento planimétrico daquele. Finalmente, se
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em los Prados a possivel existéncia de tribuna régia permite supor que tera sido o
dmbito palatino a determinar a maior amplitude desta nave (Arias Paramo, 1993: 50;
Nieto Alcaide, 1989: 85, entre outros), em Lourosa nao possuimos qualquer indicio
funcional que esteja na origem desta opgao.

Tais diferencas sao, obviamente, decisivas. Mas nao o é menos a circunstancia
de o ciclo construtivo de Afonso Ill ter optado sistematicamente por naves trans-
versais inscritas e destituidas de relevdncia planimétrica e volumétrica.

Na andlise do ndcleo central da igreja de Lourosa, existe um terceiro elemento
que reforga a proximidade do templo em relagao a Oviedo de Afonso Il. Falamos da
torre-cruzeiro. Ela ndo foi contemplada no restauro, nem os primeiros autores que se
referiram a0 monumento a equacionaram como caracteristica fundacional (Barreiros,
1934: 45). Coube a Antonio Nogueira Gongalves a primeira referéncia concreta da
sua existéncia (Gongalves [1952] 1980: 45-46), sendo esta convicgao acentuada nos
estudos seguintes, até a recente proposta de reconstituicdo do friso de arquinhos
ultrapassados e cegos que ornamentava as suas faces (Real, 1995: 44). No momento
presente, é relativamente consensual que 0 projecto original a contemplasse.

Em 2002, apresentdmos uma hipétese de reconstituicdo baseada nas propor-
coes da torre-cruzeiro de Sdo Frutuoso de Montélios — com cujo friso de arquinhos
gxiste também uma relagdo muito proxima (Fernandes, 2002: 311-312). Outros
modelos entraram, igualmente, em linha de conta, como a muito sugestiva torre-
-cruzeiro de Santa Maria de Oviedo. Com efeito, e ainda que desconhegamos em
grande parte as caracteristicas essenciais do pante@o régio asturiano, a reconstitui-
¢do mais plausivel aponta para a existéncia de uma torre-cruzeiro (Fig. 16). E se
alguns autores duvidam da sua maior altura em relagao as naves (Cid Priego, 1995:
104), a maioria aceita esta hipotese (na maior parte dos casos por omissao)'?.

Neste sentido, ainda que a torre-cruzeiro seja um elementos mais caracteristico
da arquitectura religiosa peninsular situada na viragem para o século X (como se
comprova pelos exemplos «portugueses» anteriormente citados e pelos de San
Milldn de la Cogolla ou de San Pedro de la Nave), ela pode denunciar uma tendén-
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Figura 17 - Corte longitudinal da igreja de Sao Pedro de Lourosa proposto por José Vilaga no seu
primeiro projecto (1929), com indicagdo dos «vesligios d'alicerces» considerados primitivos no
interior da capela-mor e na zona de separagao enlre 0 cruzeiro e a nave central.
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Figura 16 - Proposta de corte longitudinal da igreja de
Sanla Maria de Oviedo, segundo Fortunato de Selgas
(1905).

cia de elevagao do espago sobre o cruzeiro que
pode ter as suas origens mais imediatas no
foco asturiano de Afonso Il. E, também aqui,
Lourosa se afasta claramente das construgdes
de Afonso Ill, onde ndo se evidencia qualquer
conquista em altura sobre o cruzeiro.

1.3. A cabeceira

A cabeceira é a parte do monumento que
suscita maiores problemas de autenticidade,
nao obstante a solugdo planimétrica encon-
trada no restauro ter sido, no derradeiro
momento, consensual entre os varios autores
que, na altura, estavam envolvidos no pro-
cesso. Como hoje se encontra, tripartida e
escalonada, com capela-mor ampla e rectan-
gular, ladeada por dois absidiolos igualmente
de planta recta, é o produto do radical restauro
efectuado por Baltazar de Castro, que se baseou
em «alguns trajectos de alicerces, em disposi-
cdo regular, e que teremos de classificar de
época indefinida» (Gongalves [1952], 1980: 43;
cf. também Almeida, 2001: 29). Quer isto dizer
que, em Lourosa, nao ha qualquer certeza sobre
a originalidade da sua cabeceira.

Em 1930, numa altura ainda de sondagens
no terreno, José Pessanha identificou um ali-
cerce debaixo do segundo degrau da capela-
-mor, que interpretou como os vestigios da
parede «extrema do lado oriental» (Fig. 17) ou,



em alternativa, os pontos de apoio de «um
presbitério, referindo-se neste caso a esse ele-
mento a tradi¢ao local de que a antiga capela-
-mor era de exiguas dimensoes, e tao baixa,
que o celebrante, a elevacdo, qudsi tocava com
o calice na abobada» (Pessanha, 1930: 33).
Com base nesta informagao, José Vilaga efec-
tuou a sua primeira proposta de restauro, de
que constava uma pequena camara rectangu-
lar, de aproximadamente dois metros de com-
primento e de menor largura que o cruzeiro.
Algum tempo depois, Baltazar de Castro alar-
gou a drea de sondagem e identificou os alicer-
ces da cabeceira tripartida escalonada, sobre
0s quais se (re)edificou a actual estrutura. A
partir desse momento, o restauro seguiu uma
orientagao Unica quanto a cabeceira, nao se
equacionando que tal disposicdo poderia cor-
responder as fases romanica ou barroca do
templo (Fernandes, 2002: 224-227).

Apesar das evidentes fragilidades da opgao
adoptada, parece-nos existir suficiente matéria
para discussdo. O alicerce a que se refere Pes-
sanha, a ser a parede fundeira da capela-mor
original, colocaria praticamente sob uma mesma
linha nascente os limites da abside e dos absi-
diolos. Em vez da actual solugdo escalonada,
teriamos, em alternativa, uma cabeceira tipi-
camente asturiana, em que a hierarquia espa-
cial dos trés compartimentos é planimetrica-
mente assumida no interior, mas apenas volu-
metricamente no exterior, pela maior altura do
corpo central'l,

Assim, a capela-mor de Lourosa passaria a
ter cerca de 2,5 m de comprimento, enquanto
que os absidiolos rondariam os 2 m. Tal facto
nao estaria muito distante dos 3 m de compri-
mento das cabeceiras de Priesca ou Tufién, e
seria precisamente igual aos 2,5 m da de
Gobiendes, igreja com a qual Lourosa podera
manter uma proximidade ainda maior, uma vez
que, na época moderna, a capela-mor deste
monumento asturiano foi prolongada para nas-
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cente, duplicando-lhe, na pratica, o espaco interior. Mesmo em relagao a Valdedios,
com certeza a mais importante igreja asturiana do ciclo de Afonso Ill, as dimensoes
seriam muito préximas, circunstancia que poderia ainda ser reforgada pela ligeira
saligncia da capela-mor em relagao aos absidiolos.

A configuragao em largura da capela-mor parece aproximar igualmente a cabe-
ceira de Lourosa dos dltimos monumentos asturianos. Numa primeira abordagem,
ela contraria a constante tendéncia para os compartimentos quadrangulares, que
Lorenzo Arias Paramo identificou através dos seus estudos geométricos e metro-
|6gicos dos monumentos asturianos (Arias Paramo, 1989, 1990, etc.). Mas esta
aparente contradi¢do, todavia, nao é uma absoluta novidade na arquitectura astu-
riana, uma vez que Santa Maria de Oviedo possuia capela-mor rectangular e, na
(ltima etapa deste «estilo», a que é justamente contemporanea da edificagdo de
Lourosa, as absides tendem a ser mais largas que compridas (Tufion, Valdedids,
Gobiendes).

A confirmar-se, algum dia, que Lourosa teve uma cabeceira de tipo asturiano, e
que as dimensoes que aqui apresentamos correspondem, efectivamente, a realidade
do projecto fundacional, encontramos a primeira grande diferenga em relagao as
igrejas do tempo de Afonso Il. San Julidn de los Prados, a maior igreja asturiana
conservada, tem um comprimento interno dos espagos da cabeceira de mais de
4 m e os restantes exemplos cronologicamente situados neste periodo parecem
reforgar essa maior espacialidade das cabeceiras em relagao aos templos da vira-
gem para o século X'2. Desconhecemos as razdes para o recuo do espago da cabe-
ceira no mundo asturiano, sendo certo que ele corresponde, também, a uma dimi-
nuigdo de largura da nave central. E possivel que esteja relacionado com a lenta e
progressiva restricdo espacial (e, especialmente, visual) manifestada ao longo da
Alta Idade Média hispénica (Arbeiter, 2003: 178-180 e 213), caracteristica absoluta-
mente essencial da/s liturgia/s peninsular/es do periodo. Esta é, todavia, uma pers-
pectiva que aguarda melhores dados de caracterizagao, tendo em conta os maltiplos
problemas da investigagao sobre a liturgia hispanica altimedieval.

Do mesmo modo, a confirmar-se a segunda parte da noticia de José Pessanha,
— de ser a capela-mor de «exiguas dimensdes e tao baixa, que o celebrante, a ele-
vagao, quasi tocava com o cdlice na abobada» —, entdo poderemos equacionar a
existéncia de uma camara supra-absidal, outro espago emblematico dos monumen-
tos religiosos asturianos, tao caracteristico da arte dulica patrocinada por esta
monarquia, como problematica a sua interpretacao.

Nao sendo possivel qualquer conclusdo definitiva acerca da planta original da
cabeceira da igreja de Lourosa, cremos existirem indicios suficientes para se poder
sugerir uma tipologia tipicamente asturiana. Tal hipdtese vem sublinhar as analogias
que anteriormente apontamos. Ela podera constituir a tnica parcela do edificio niti-
damente mais proxima dos projectos asturianos seus contemporaneos. Em todo o
caso, nao é suficiente para afastar as mais claras semelhangas do antecorpo oci-
dental, do corpo e da nave transversal com os marcantes modelos de San Julidn de
los Prados e de Santa Maria de Oviedo.
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2. 08 ELEMENTOS CONSTRUTIVOS E DECORATIVOS

Se, como vimos, 0s aspectos planimétricos e volumétricos asseguram uma rela-
tiva e complexa mescla de influéncias dos ciclos artisticos de Afonso || e de Afonso
[l -com aparente maior vantagem para o primeiro —, a analise de varios outros ele-
mentos construtivos e decorativos que ainda se podem identificar no conjunto, e
que se integram no repertdrio asturiano, reforcam estas tendéncias. Mais uma vez,
parecem ser mais fortes as ligagdes a San Julidn de los Prados que a Valdedids
(entendidos estes como monumentos mais caracteristicos das duas etapas artisti-
cas atrds mencionadas).

2.1. Vdos de iluminagao

A reconstituigao do sistema de iluminagao da igreja nao é tarefa facil nem sequer
pode ser conclusiva perante os dados de que dispomos. Desconhecendo-se as fun-
dacionais alturas dos espagos e ndo tendo chegado até nés qualquer elemento de
janela in situ (2 excepgdo do aximez da fachada principal), a proposta de reconsti-
tuicdo que efectudmos em 2002, e que levou & conclusdo de uma hierarquizagdo
espacial reforcada por diferentes niveis de luminosidade (Fernandes, 2002: 305),
teve, por base, outros monumentos situados na viragem para o século X (sendo
certo que, apos a relativa uniformizagao asturiana, a arquitectura religiosa peninsu-
lar cristd se transformou na regra da anti-regra, em que as miltiplas variantes sao
uma circunstancia fundamental de caracterizagao), mas também alguns fragmentos
desaparecidos e ainda fotografados por Marques Abreu aquando do restauro.

0 aximez da fachada principal € uma das mais claras evidéncias da relagao que
existe entre Lourosa e as obras de Afonso Ill. Ele ndo aparece, ainda, no tempo de
Afonso |l mas, um século depois, a paisagem asturiana encheu-se com solugoes
muito parecidas. Pelos finais do século IX e inicios do século X, empregue de
forma sistematica no reino asturiano prestes a transformar-se em asturiano-
-leonés, o aximez foi um elemento reforgador de unidade estilistica (Barroca, 1990:
129). Em Lourosa, a peca integra-se nessa (Ultima corrente e revela fortes analo-
gias para com os aximezes de Valdedids, por integrar uma moldura exterior de
duplo toro (que sublinha a curvatura do arco e se transforma, na parte superior,
numa espécie de alfiz sugerido), solugdo que € praticamente idéntica a da igreja
palatina de Afonso IlI (Fig. 18).

0 mesmo tipo de moldura encontra-se em dois fragmentos de arcos ligeiramente
ultrapassados, hoje em paradeiro desconhecido, mas constantes de uma fotografia
da altura do restauro (Fig. 19, elementos no canto superior direito). Estilisticamente,
estes elementos contextualizam-se com o aximez da fachada principal, na medida
em que repetem a moldura e a sugestdo de alfiz superior. Diferenciam-se, todavia,
pela distinta abertura do seu vao, o que pressupde uma aplicagao igualmente nao
unitdria. Sugerimos que a pega superior tivesse pertencido aos absidiolos (ou a

Figura 18 — Aximez da fachada principal da igreja de
San Salvador de Valdedids.

qualquer outro compartimento de dimensoes
reduzidas) e que a inferior ao sequndo andar da
nave central, seguindo o mesmo esquema
ritmado de janelas abertas axialmente em rela-
¢ao aos arcos da arcaria do corpo, solugao tao
caracteristica dos templos asturianos.

Em 1934, Manuel de Aguiar Barreiros asse-
gurou que, durante os trabalhos, haviam apa-
recido «5 ajimezes além do da fachada prin-
cipal» (Barreiros, 1934: 199). Anos depois, a
informacgao do Boletim de restauro referia ape-
nas «dois, sendo o da fachada ocidental o Gnico
original» (DGEMN, 1949: 11). Ainda mais recen-
temente, por ocasido da reconstitui¢ao do friso
da torre cruzeiro, Manuel Luis Real integrou,
ao centro da composicdo, os vestigios de um
outro aximez, de dupla coluna a servir de mainel
(Real, 1995: 44).

Como facilmente se comprova, as informa-
coes coligidas no complexo processo de res-



tauro, e que chegaram até hoje, estao longe de
corresponder & realidade material remanes-
cente. Dos cinco elementos do sistema de ilu-
minagdo que podemos, com seguranga, atri-
buir ao periodo fundacional, trés contém
moldura superior de duplo toro (excluimos os
aximezes do friso e da actual parede nascente
da nave central, este (ltimo uma réplica execu-
tada a partir de elementos muito duvidosos).
Se, a este facto, acrescentarmos que a sua
diferente configuracdo dificilmente poderia
sugerir uma mesma funcionalidade, entao
estaremos perante um conjunto de janelas que,
recorrendo a uma mesma tipologia estética,
cobriria uma significativa parte do templo (com
a excepgao ja referida do cruzeiro) e reforcaria
a homogeneidade estilistica do conjunto.

Essa uniformizagao estética vinculava a
obra aos contemporaneos ensaios asturianos
de Valdedids e de outras igrejas do tempo de
Afonso Ill. No entanto, também aqui podemos
identificar outros vestigios que se relacionam
melhor com a arte de Afonso Il. Referimo-nos
a dois oculos circulares, executados em ladri-
Iho, colocados sobre o arco diafragma que
estabelece a comunicagao entre as naves late-
rais e as dependéncias extremas da nave trans-
versal. Estilisticamente, eles retomam um dos
mais caracteristicos elementos da arte astu-
riana e, paradoxalmente, aquele que, na (ltima
fase, foi parcialmente substituido pelos axime-
zes. Uma breve andlise as igrejas do tempo de
Afonso |l prova a sua ocorréncia sistematica,
nas partes altas exteriores de templos como
los Prados, Nora, Bendones (e eventualmente
em Pravia, a aceitarmos como original a par-
cela mais elevada da face poente da nave cen-
tral). Mas mais importante é o facto de, nos
ciclos artisticos de Ramiro | e de Afonso I,
este tipo de 6culo praticamente desaparecer,
dando lugar a férmulas mais elaboradas, como
as gelosias circulares de Lillo ou quadrangula-
res de Lena e, finalmente, 0s aximeses.

Figura 19 - Espélio pré-romanico resgatado da igreja de Sao Pedro de Lourosa durante o restauro.
Fot. de Marques de Abreu, publ. por Manuel de Aguiar Barreiros (1934).

Ainda gue ndo com a relevéncia do tempo de Afonso Il (porque incluidos no inte-
rior da igreja e numa zona claramente periférica), os 6culos circulares de Lourosa
sdo um sintoma de recuperacgao da arte asturiana dos inicios do século IX. Se a pre-
senca tutelar do aximez moldurado, e sua correspondéncia com os restos de jane-
las atrds mencionados, poderia levar a concluir por uma mais efectiva relagao com
a arte sua contemporanea, a existéncia destes oculos (na actualidade apenas existe
o do lado sul) & mais um indicador que confirma o regresso ao passado que temos
vindo a acentuar.

2.2. 0s modilhdes estriados

As poucas estruturas originais de suporte dos telhados que conhecemos s@o
outro argumento importante para relacionar o projecto de Lourosa com os do ciclo
de Afonso Il. Ao contrario dos modilhdes de rolos do pré-romanico leonés, que se
assumem como mais uma face da contaminagao da arte islamica no mundo astu-
riano, similar & adopgao do aximez, encontramos modilhdes estriados, tipologica-
mente idénticos a outros de los Prados. Dois deles estavam inseridos na fachada
principal, em posig@es diferentes (um na parte mais elevada do corpo central e outro
a limitar a altura da nave lateral sul). E @ medida que se foi avangando na descons-
trugdo do edificio, encontraram-se outros modilhGes deste tipo, que o grupo de
Marques Abreu valorizou como indicadores das alturas fundacionais dos espacos.



A evolugdo destes modilhOes na arte asturiana € praticamente idéntica a que tra-
¢amos para os 6culos circulares. Eles caracterizam o primeiro ciclo construtivo (nos
inicios do século 1X), onde sdao empregues de forma sistematica (Fig. 20), e depois
desaparecem praticamente, antes mesmo de se introduzirem as mais elaboradas
realizagdes de influéncia islamica. Nao os vemos em Naranco, Lillo ou Lena e, muito
menos, em Valdedidés ou Priesca.

Se, na drea leonesa, os modilhdes de rolos se impuseram como marca de
requinte estético, em Lourosa assiste-se ao movimento inverso. Numa altura em
que, ha muito, os modilhdes estriados haviam caido em desuso (pelo menos, nas
principais obras da monarquia), e em que novas formulas asseguravam uma mais
clara nogao de qualidade estética, a sua aplicagao numa igreja da linha do Mondego
nao pode deixar de se considerar, sendo paradoxal, pelo menos anacronica.

2.3. As portas com lintel e arco de descarga de volta perfeita

Uma das caracteristicas mais interessantes do templo de Lourosa é a inclusdo
de vérias tipologias de vaos de acesso ao interior, de que se identificaram, até agora,
trés. Uma delas, utilizada nas portas meridional e setentrional da nave transversal
(e aplicada no restauro & porta principal da igreja), compde-se de um lintel recto
sobrepujado por arco de volta perfeita, em forma de descarga (Fig. 21).

Este tipo de solugao foi, até hd pouco tempo, considerado como pouco fre-
quente no pré-roménico hispanico. O maior esfor¢o de investigagao concentrado
neste periodo, nas dltimas décadas, todavia, encarregou-se de provar que nao sao
assim tao poucos — nem de menor relevancia'® — os monumentos onde se adaptou
esta curiosa forma de monumentalizar as entradas. Santa Maria de Melque, Santa
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Figura 20 - Modilhao estriado da secgao sudoeste da nave lateral sul da igreja de Sao Pedro de
Lourosa.

Figura 21 — Fachada norte da nave transversal da igreja
de Sao Pedro de Lourosa, com portal de lintel recto com
arco de descarga de volta perfeita.

Lucia de El Trampal, San Pedro de la Nave, Sdo
Gido da Nazaré, Santiago de Pefalba, San Gés
de Francelos e San Millan de la Cogolla (para
referir apenas locais no Ocidente e Gentro penin-
sulares) provam como, entre os séculos Vil e
XI, as portas com lintel recto e arco de des-
carga foram utilizadas pelos cristaos hispéni-
c0S nas suas igrejas'.

Ao mesmo tempo que este tipo de vao
ajuda a contextualizar o projecto de Lourosa
com o que de mais actual se fazia no pré-roma-
nico peninsular — e de, ele proprio, constituir
um importante contributo para o reconheci-
mento daquela corrente classicizante que tanto
marcou a arte cristd peninsular do século X
(Fernandes, 2005) —, ele é ainda importante
para filiar estilisticamente a nossa igreja na



sequéncia dos ensaios asturianos. No século
X, a porta de lintel recto com arco de descarga
a pleno centro transformou-se numa caracte-
ristica fundamental de alguns monumentos'®;
ela tem, contudo, curiosas analogias com 0s
ciclos asturianos, nao obstante aparecer, ai,
como um elemento relativamente secundario
dos programas construtivos, preferencial-
mente em janelas e portas de vao reduzido.
Ainda assim, vémo-la em los Prados, Nora
(Fig. 22), na Camara Santa de Oviedo, no Pala-
cio de Naranco, em Bendones, etc.
Sintomaticamente, ndao a encontramos na
(ltima etapa da arte asturiana, aquela que €
contemporanea da construgao da nossa igreja.
Mais uma vez, é aos primeiros ciclos construti-
vos ovetenses — e, em particular, ao de Afonso
Il — que teremos de buscar os antecedentes
geograficamente (e simbolicamente) mais pro-
ximos desta solugo. Ainda que ndo tenha sido
empregue com a monumentalidade das obras
do século X, ela foi aplicada de forma sistema-
tica nas Astlirias e pode, por isso, considerar-se
um paralelo estilistico imediato para uma grande
parte dos monumentos erguidos no centro
peninsular apos o reinado de Afonso llI, eles
proprios vinculados a autoridade asturiano-
-leonesa, entdo (ainda) em grande expansao.

2.4. 0 pé de altar original

0 projecto original da igreja de Lourosa con-
templava uma série de elementos decorativos
que se podem considerar um prolongamento
natural da arte asturiana. Eles foram aplicados a
zonas muito especificas do templo e, no com-
puto geral (aquele que nos foi transmitido pelo
restauro), parecem deter um estatuto secunda-
rio, perante a mais imediata opgdo antideco-
rativista, privilegiando-se, ao invés, uma ten-
déncia classicizante que rejeitou os aparentes
excessos do pré-romanico da area leonesa.
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Figura 22 - Vista parcial da fachada lateral sul da igreja de San Pedro de Nora.
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Ja nos referimos ao aximez e focos de |uz fundacionais, que integravam uma
moldura superior rectangular. Do projecto fundacional fez também parte um clipeo
decorado com um elemento vegetalista sextifoliado dentro de um circulo, elemento
que, nao obstante a sua menor qualidade técnica, € mais um dado claro acerca do
contexto criativo asturiano em que o projecto se inseriu, na sequéncia dos mais
ricos e exuberantes clipeos de Naranco ou Lillo, e mais perto do periférico exemplo
de Sao Pedro de Balsemao (Real, 1999: 263). Outra caracteristica que aproxima
estes dois templos «portugueses», e que o0s relacionam com o mundo asturiano, é
a forma do arco triunfal original de Lourosa. Ele foi identificado aquando do restauro
e a sua reconstituicao foi efectuada por Barreiros, 1934: 26-27. Compunha-se de um
apertado arco, assente em duas colunas com bases e capitéis moldurados, mas
sobre as quais assentavam duas impostas de rolos, decoradas com 0s mesmos
motivos vegetalistas e geométricos, abstractizantes, que encontramos no clipeo de
Lourosa e no arco triunfal de Balsemao.

Mas a mais cabal prova do asturianismo da igreja de Lourosa é-nos dada pelo
pé de altar original, infelizmente ja desaparecido. Ele reaproveitou uma ara romana,
moldurada superior e inferiormente, e esculpiu-se, na sua face principal, uma cruz
tipicamente asturiana, com quatro bragos praticamente iguais, originalmente com
pequenos motivos decorativos nas suas extremidades (semelhante as quatro pedras
romanas reutilizadas na Cruz dos Anjos), conforme se pode ver num desenho efec-
tuado por altura do restauro (Barreiros, 1934: 29) (Fig. 23).
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Que melhor simbolo para deixar clara a vinculagao do projecto de Lourosa &
autoridade ovetense? Muito se tem escrito acerca da importancia da cruz patea para
0s monarcas asturianos e nao restam dividas de que ela foi o principal emblema
legitimador e propagandistico daquela monarquia. Na origem, esteve associada a
Batalha de Covadonga (ela prépria eivada de constantinismo...), e tera sido a Cruz,
que protegeu Pelaio, nessa primeira vitéria das forgas cristds sobre as mugulmanas,
que se dedicou a primeira igreja asturiana, ainda na primeira metade do século VIII:
a Santa Cruz de Cangas de Onis (Cid Priego, 1995: 35-39). Um século depois, no
reinado de Afonso Il, realizou-se uma das mais belas joias altimedievais peninsula-
res —a Cruz dos Anjos — e 0 aniconico e cenografico programa iconogréfico que
reveste as paredes de San Julidn de los Prados confere-lhe um lugar de destaque,
0 Unico «signo de cristologia explicita que presenta la decoracién» (Marin Valdés e
Gil Lépez, 1989: 68). E passado novamente um século, Afonso Ill retomou-a como
simbolo total (passado, presente e futuro) do complexo civilizacional asturiano. A
ele se deve a Cruz da Vitoria (obra celebrativa da dos Anjos) e todos 0s monumen-
tos por si patrocinados ostentaram-na em lugar de destaque, especialmente nas
fachadas, tutelando, desta forma, a autoridade do rei sobre os edificios, mas também
sobre o territorio e sobre os homens (Foncalada, Valdedids, e eventualmente Salas,
Nava, etc.).

A semelhanga do que dissemos para outros aspectos, também no que diz res-
peito & cruz esculpida de Lourosa parece existir uma maior proximidade em relagao
as obras do tempo de Afonso Il. Formalmente, ela contextualiza-se melhor com a
Cruz dos Anjos que com a da Vitéria, onde as terminagoes dos bragos foram mais
desenvolvidas, adoptando uma solugao tripartida. No caso das cruzes esculpidas e
integradas nos templos, na maior parte dos casos, as da viragem para o século X
optaram por essa maior complexidade e preferencialmente por dois pendentes dos
bragos horizontais, com as letras gregas do Alfa e do Omega.

CONCLUSAD

A cruz asturiana do pé de altar € suficiente, por si s8, para catalogar o projecto
original da igreja de Lourosa no mundo asturiano. Mas, como vimos, sao muitas
mais as formas ovetenses presentes neste monumento.

Ha algum tempo que vimos defendendo a nao inclusao desta obra no comparti-
mento da arte mogarabe — como tanto e t3o acerrimamente tem sido defendido na
nossa historiografia artistica —, e sua integragao na arte asturiana. Esta perspectiva
obriga @ uma revalorizagao do processo expansionista asturiano pelo ocidente
peninsular (em particular o verificado durante o reinado de Afonso 1), mas também
a uma modificacao do conceito de arte mocarabe, que, do nosso ponto de vista,
deve ser aplicado apenas as realizagdes cristas em territorio nominalmente contro-
lado pelo Islao (e ndo, como tanto se reclamou, as obras setentrionais do vale do
Douro nas primeiras décadas do século X).
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Figura 23 — Desenho do primitivo altar-mor da igreja
de S@o Pedro de Lourosa, publ. por Manuel de Aguiar
Barreiros (1934).

No momento actual, estamos convictos de
que as conquistas de Afonso Il e seus mais
directos sucessores ultrapassaram, em muito,
a pouco natural fronteira do rio Mondego (Fer-
nandes, 2002: 91-100) e chegaram pratica-
mente ao curso do Tejo, pelo que ha um cres-
cente namero de realizagoes neste ambito geo-
gréafico que comegam a ser encaradas sob a
perspectiva de uma vinculagdo directa ao
mundo asturiano-leonés. Neste processo, Lou-
rosa € o exemplo mais flagrante, mas Sdo Gido
da Nazaré (Real, 1995: 62; Caballero, Arce e
Utrero, 2003 e Fernandes, 2005: 299) e a contro-
versa mesquita-catedral de Idanha-a-Velha — a
que se poderao juntar outros nucleos no aro de
Coimbra e, mesmo, de Tomar (Real, 2000: 34)
— podem vir a integrar o grupo de expansdo
asturiana.

Mas o que acabamos de dizer esté longe de
explicar totalmente as opgoes artisticas e esté-



ticas utilizadas na construgdo do templo de
Lourosa. E se, em Sdo Gido da Nazaré ou em
Idanha-a-Velha, as diferengas para com o res-
trito nimero de obras asturianas s3o tao subs-
tanciais que nos motivam ainda uma prudente
abordagem a essa relagdo, em Lourosa as
semelhangas ndo podiam ser mais esclarece-
doras. Aqui, levou-se mais longe (geografica-
mente, mas também artisticamente) o «valor
do passado» incrementado no reinado de
Afonso [ll, expressdo aqui entendida como
uma atitude celebrativa em relagao ao tempo
de Afonso II. Victor Nieto Alcaide, embora
interligando este regresso ao passado com 0
neovisigotismo que alimentou a historiografia
e a teoria politica do reinado de Afonso Ill,
chamou a atengao para o facto de a arte patro-
cinada por este monarca parecer ter tido a
intencdo de «recuperar la vigencia y los usos
de los primeros principios», convertendo-se 0
asturiano em modelo de si proprio (Nieto
Alcaide, 1989: 169). Mas nenhum outro edifi-
cio de Oviedo, de Le6n, de Compostela, ou de
qualquer area rural do Norte, edificado entre os
finais do século IX e os inicios do século X,
reflecte tao bem essa inten¢do do que a dis-
tante e periférica igreja de Lourosa.

As razoOes para esta opgao nao sdo ainda
conhecidas, nem nos iremos alargar dema-
siado em argumentos para as tentar explicar,
situagdo que ultrapassaria, em muito, os limi-
tes deste artigo. Durante algum tempo, pen-
sdmos que a inscrigao de 912 poderia corres-
ponder & comemoracdo da derradeira fase de
obras, tendo o projecto arrancado em data
mais recuada e ainda sob o signo das grandes
obras ovetenses de Afonso 116, Equaciondmos
também que a epigrafe pudesse referir-se a
uma eventual segunda campanha, que tivesse
introduzido alteragdes ao antecorpo ocidental,
eventualmente de cardcter funerdrio, como
aconteceu em Pravia e como a necrépole asso-
ciada ao templo parece sugerir, na medida em

N

que levantamentos efectuados durante o restauro indicam que as sepulturas conti-
nuariam por baixo do actual narthex. Mas a impossibilidade em reconhecer quais-
quer fases no restaurado templo faz-nos encarar estas hipétese como mais duas
entre vdrias possiveis respostas.

Mais recentemente, Manuel Luis Real teve oportunidade de tragar um quadro
vincadamente asturiano-leonés para a cidade de Viseu, conferindo-lhe um estatuto
de verdadeira capitalidade no Ocidente peninsular, na viragem para o século X, acen-
tuado pela sua localizagao (no cruzamento de importantes vias romanas) e pelo facto
de aqui se ter estabelecido uma verdadeira corte regional, encabegada pelo revoltoso
e exilado irmao de Afonso Ill, Bermudo Orddriez (Real, 2005). O complexo emara-
nhado de relagdes familiares que este autor revelou, faz com que exista a possibili-
dade de Lourosa ter sido um produto da deslocalizagdo de parte desta corte para
outras regides, conhecendo-se o percurso dos filhos de Diogo Fernandes e de Ero
Fernandes (presumiveis companheiros de Bermudo no exilio) em direccao ao terri-
torio de Coimbra. Por exemplo, Gondesindo Eres casou com Inderquina Pala, filha
de Hermenegildo Guterres, presor de Coimbra, e esteve em Viseu, ao lado de Ramiro
I, quando este governou um extenso territorio ocidental a partir desta cidade (Fer-
nandes, 1973: 14). E Ximeno Dias, filho de Diogo Fernandes, foi conde de Coimbra,
sendo mencionado varias vezes na documentagao do mosteiro de Lorvao.

E muito provével que o progressivo conhecimento das familias nobres astu-
riano-leonesas no entre-Tejo-e-Douro (e respectiva implantagdo fundiéria) venha
trazer alguma luz sobre a tutela do territorio de Seia, ao que tudo indica uma civitas
ligada a Viseu, cidade com a qual tinha comunica¢ao por antigas vias romanas
(Real, 2005: 275). Mas tal continuara a nao explicar por que razao, em Lourosa, se
seguiu tao fielmente um modelo artistico ensaiado na Oviedo de Afonso Il e nao
inteiramente continuado nas obras patrocinadas por Afonso lll. Aqui, mais que
afirmar a autoridade asturiana do poder que promoveu a sua construgdo, importou
deixar expresso que um tal edificio se construfa segundo um plano arquitectonico e
estético onde avultavam as reminiscéncias dos primeiros edificios construidos em
Oviedo, um século antes.

Uma tal semelhanga, especialmente pelo que tem de radicalmente diferente para
com os monumentos religiosos levantados por patrocinio de Afonso Ill, seus con-
temporéneos, nao pode deixar de ter uma razdo. Uma hipétese sobre a qual temos
vindo a reflectir relaciona-se com o valor celebrativo dos ciclos artisticos asturianos.
Afonso Il pretendeu comemorar 0s sucessos de seu antecessor. Podera Lourosa
situar-se numa corrente alternativa, mas igualmente celebrativa, desse passado? A
circunstancia de a nossa igreja poder pertencer a conjuntura proporcionada pela
corte regional de Bermudo Orddnez faz-nos pensar nessa possibilidade, que é refor-
cada pela relagdo familiar entre os dois irmaos desavindos. Mas esta €, por agora,
uma mera hipétese de trabalho. Do que nao parece haver dividas é de que esta
igreja retoma muitas e marcantes caracteristicas da arquitectura ovetense do século
IX, circunstdncia até agora ignorada nos varios trabalhos sobre este monumento.
Estamos, assim, muito longe do carécter rural e periférico com que alguns autores
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pretenderam entender esta obra e a propria data da sua construgao (912) é suges-
tiva quanto a uma outra, comemorativa da conclusao do principal edificio religioso
ovetense: Santa Maria de Oviedo, terminada provavelmente em 812, monumento
com o qual Lourosa parece ter abundantes paralelos.
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NOTAS

1 César Garcia de Castro, 1997: 162, depois de alertar para o facto de o produto actual ser o resul-

tado do restauro efectuado entre 1912 e 1915, ndo se Ihe refere como um verdadeiro corpo oci-
dental (conceito que utiliza apenas para os monumentos que «contam com uma estrutura arti-
culada e integrada no perimetro do corpo principal»), concluindo mesmo que o templo «carecid
de antecuerpo occidental propiamente dicho», propondo, em alternativa, um «portico indepen-
diente en su volumen» (isto &, uma estrutura mais baixa que o corpo da nave), coberto com
telhado de duas aguas e tecto de madeira. Esta apreciagao reforga a existéncia de uma estru-
tura ocidental de piso e compartimento (nicos, distinta de todas as restantes que encontrare-
mos na arte asturiana dos reinados posteriores.

Santianes de Pravia foi construida ainda no século VIII (reinado de Silo, 774-783) (Figs. 5 e 5A)
e terd, em alguma medida, servido de modelo a San Julian de los Prados (Arbeiter, 1989: 161;
Arias Paramo, 1993: 42; Cid Priego, 1995: 53), numa problematica mais ampla que levou
muitos autores a discutir sobre a efectiva continuidade de modelos de época visigotica pelo
ciclo asturiano. O seu narthex permanece dificil de esclarecer e 0 que hoje podemos observar
data da reconstrucao do século XX, altura em que «no se disponia objetivamente de elementos
e indicios firmes que autorizaran esta reconstruccion» (Garcia de Castro, 2004: 106-107). A
opiniao mais consensual, contudo, € a que aponta para um narthex de compartimento Unico,
ligeiramente mais estreito que a nave central (Arias Paramo, 1993: 40; Cid Priego, 1395:; 53),
embara o bom senso sugira uma cuidada reserva em relagao a esta hipotese, reservas refor-
cadas pela possibilidade de terem existido obras numa segunda fase, quando o edificio se terd
convertido em mosteiro e o narthex serviu de local de sepultura ao casal régio (Silo e Ado-
sinda). Garcia de Castro, 1997, ao estudar as estruturas ocidentais do pré-romanico asturiano,
optou por ndo se referir ao caso de Pravia. As duas plantas que apresentamos revelam um ante-
corpo ocidental de sugestao tripartida, mas, no restauro, optou-se apenas pelo compartimento
central, edificando-se um segundo corpo, a Sul, para colocar a escadaria de acesso a tribuna.
San Pedro de la Nora (séculos IX, posterior a Santullano?) (Figs. 7 e 7A) possui pértico de habi-
tagao (nica, mas a sua inclusao no projecto original € muito discutida. Acresce o facto de o radi-
cal restauro desta igreja constituir uma das «intervenciones mds discutibles» de Luis Menén-
dez-Pidal (Garcia Cuetos, 1997: 133). Ao que tudo indica, o seu restaurado pértico assenta
sobre um outro, baixo-medieval, e ndo sobre uma estrutura original (Adan Alvarez, Martinez
Faedo, Diaz Garcia, 1997: 173; Garcia de Castro, 2004: 68). Esta perspectiva (baseada nas esca-
vagdes arqueoldgicas aqui realizadas) contraria a esmagadora maioria de quantos se dedicaram
a este templo, que consideraram a existéncia de um narthex tripartido (Manzanares, 1964: 22;
Cid Priego, 1995: 131, com reservas) ou (nico (Menéndez-Pidal, 1974: 397; Arias Pdramo,
1993: 119).

Na altura de avaliar o trabalho de Baltazar de Castro, Aguiar Barreiros foi peremptdrio em assi-
nalar a diferenca de altura do narthex em relacdo ao original. Argumentou com base no suposto
modilhdo setentrional da estrutura, e no silhar axial que encimava a pedra de fecho do arco
(Barreiros, 1934: est. 60, fots. 1 e 2). Castro optou por altear esta linha de telhado até onde o
permitia o0 segundo registo da fachada principal, colocando o ponto mais elevado da empena
do narthex no limite inferior do aximez, ele préprio também mais elevado que originalmente,
para o que se alteou, previamente, a prépria nave central (Fernandes, 2002: 246).
Agradecemos esta indicagdo ao Dr. Manuel Luis Real. Em 2002, ndo valorizimos suficiente-
mente este indicio, tomando como boas as conclusdes acima citadas de Manuel de Aguiar Bar-
reiros acerca de um narthex de piso térreo somente.

Infelizmente, conhecemos muito pouco do que foi a igreja de Santa Maria de Oviedo, demolida
nos inicios do século XVIII. A partir das descri¢Ges que os autores modernos deixaram, Fortu-
nato de Selgas tentou reconstruir a planta original (Selgas, 1908), que se tem mantido como
reconstituicao de referéncia por praticamente todos quantos se referiram a este monumento,
com excepgao de Aurelio Llano, pelas razdes que adiante referiremos, aquando da andlise do



corpo da igreja de Lourosa. Sobre o antecorpo de dois pisos, ndo possuimos qualquer indica-
cao da forma de acesso a tribuna superior, nem sua eventual compartimentagao.

A saliéncia volumétrica e planimétrica da nave transversal ndo esta inteiramente ausente nas
igrejas de Afonso IIl. Em Tundn, ao que tudo indica uma igreja monacal, o terceiro tramo tinha
duas habitacoes laterais, a Norte e a Sul (Arias Paramo, 1993: 238 e 240), de que resta apenas
a do lado meridional (Garcia de Castro, 2004: 74). Esta caracteristica foi interpretada por Cid
Priego, 1995: 274, como um exemplo de continuidade em relagao ao foco de Afonso Il, facto
que, se por um lado, vem atenuar as supostas diferengas entre os dois ciclos afonsinos, por
outro vem catalogar definitivamente a nave transversal saliente como uma caracteristica clara
do ciclo construtivo de Afonso Il. San Salvador de Valdedios e, eventualmente, Santa Maria de
Priesca e Santiago de Gobiendes possuiam também duas depend@ncias no prolongamento do
tramo mais proximo da cabeceira. Todas estas solugoes, todavia, nao rompem com o desen-
volvimento longitudinal do plano, antes se adossando lateralmente ao corpo. QOra, nao é isso
que se passa em San Julian de los Prados e, provavelmente, em San Tirso de Oviedo, onde a
nave transversal se assume como um eixo espacial claramente diferenciado em relagao ao
corpo. E ndo é, também, o que encontramos em Lourosa.

Estamos muito mal documentados a respeito das duas igrejas do centro de Oviedo. A recons-
tituicao que Fortunato de Selgas efectuou da igreja de Santa Maria aponta para uma nave trans-
versal supostamente inscrita, mas mais larga que os tramos do corpo, reforcando-se a sua
separagao por um pilar (cruciforme?), de maior envergadura que os restantes suportes do
templo, onde descarregaria a torre-cruzeira € a que se adossaria a eikonostasis (podendo, esta
Ultima, ter correspondéncia nas naves laterais). Finalmente, a possivel existéncia de uma
entrada auténoma do lado Sul, tornaria praticamente independente a nave transversal. A mais
inventiva reconstituicao de A. Llano acentua o valor da nave transversal, apesar das menores
proporgdes que equacionou e da ndo existéncia de qualquer porta nos extremos meridional
e/ou setentrional. A semelhante impasse chegamos acerca da igreja de San Tirso de Oviedo. A
hipotética reconstituicao de Redondo, 1986, coloca a sua nave transversal praticamente no
mesmo estatuto que a de San Julian de los Prados. Tratou-se, todavia, de uma reconstituicao
tendo como modelo esta (ltima igreja, uma vez que, da planta original de San Tirso, «no cono-
cemos dato alguno» (Garcia de Castro, 2004: 26) e existem outras tentativas de reconstituigao,
bem diferentes, como a de Jacques Fontaine, 1973: 311, onde se sugere um corpo tripartido
de quatro tramos e uma cabeceira de compartimento (nico, rectangular e no prolongamento
apenas da nave central.

Ndo € altura de enveredar por uma analise comparativa do projecto de los Prados e sua relagao
com os ciclos artisticos altimedievais (contempordneos ou anteriores) da Europa ocidental. A
heranga historiogréfica tem-se dividido em multiplas interpretagGes, de que se destacam os
defensores do neo-visigotismo da arte asturiana, os que defendem uma maior aproximagao de
Oviedo a arte carolingia, ou ainda os que encaram esta etapa como uma realizagdo plenamente
nova e vincadamente hispanica, entre muitas outras variantes, sem esquecer a penetragdo de
formuldrios mugulmanos. Em todos eles, todavia, é consensual o fundo classicizante ou tardo-
-antigo das realizagoes afonsinas em Oviedo. Recentemente, Real, 1999: 264-265 estabeleceu
uma relagdo entre San Julian de los Prados e a igreja de San Salvador de Brescia, circunstan-
cia que aproxima mais as Asturias do Mediterraneo e do Oriente cristdo, bizantino. Certo € que
uma nave transversal dotada de compartimento superior lateral (a confirmar-se) € uma novi-
dade na arquitectura asturiana e nao voltard a ser ensaiada no século seguinte, nem mesmo
com Afonso IIl. Também ndo € ocasiao para passar em revista os antecedentes da opgao pela
nave transversal até a Alta Idade Média asturiana. Neste ponto, as opinides sao muito dispares,
existindo exemplos desde os templos judaicos da Antiguidade (Cid Priego, 1995: 121) até as
basilicas cristas norte-africanas do inicio da Idade Média (Caballero, 1989: 121), passando
pelos saldes cerimoniais romanos (Marin Valdés e Gil Lépez, 1989: 29-30 e 53).

10 A maior diferenca entre a reconstituicao de Selgas para a igreja-panteao da monarquia ovetense

e 0 templo de Lourosa reside nas diferentes medidas do cruzeiro. Em Santa Maria de Oviedo,

o0 cruzeiro formaria um espago quadrangular; nao
conhecemos, no entanto, qual a espacialidade da
nave transversal e, ao que parece, Selgas pretendeu
dotar este espaco de uma simetria semelhante a que
existe em San Julian de los Prados mas que, para
Santa Maria de Oviedo, nunca foi confirmada
arqueologicamente ou por qualquer outra fonte. Em
Lourosa, o espago é rectangular; pelo menas, assim
o vemos hoje. Existe, todavia, a possibilidade de o
arco cruzeiro fer sido originalmente mais recuado
para nascente, 0 que permitiria a definicao de um
espaco quadrangular ainda maior que o que actual-
mente conhecemos.

11 Se ha aspecto onde o «asturiano» € uniforme € na

tipologia de cabeceira dos seus monumentos. A
excepcdo de Santa Cristina de Lena e de um grupo
restrito de construgoes de nave unica (onde nao se
inclui Bendones, cuja nave transversal parece adap-
tar-se a cabeceira tripla), todos os templos seguem
um projecto comum, caracterizado por cabeceiras
triplas de planta rectangular, com capela-mor inte-
riormente mais ampla (na sequéncia da maior espa-
cialidade da nave central) ladeada por absidiolos.
Superiormente, existe uma camara supra-absidal,
normalmente dotada de janela virada a nascente e
Sem comunicacao com o interior da igreja, o que Ihe
confere exteriormente uma columetria igualmente
tripartida. Arias Paramo, 1989: 29 reconheceu algu-
mas variantes neste modelo, que atribuiu a circuns-
tancias locais (outras podera haver...), concluindo
que, mesmo nesses casos, mantém-se «invariable
el principio geométrico de fondo».

12 As restantes igrejas do ciclo construtivo de Afonso

Il parecem afastar-se, em monumentalidade, da
solugao aplicada a Lourosa. San Tirso teria uma
dbside dnica de mais de 3 m, enquanto que Santa
Maria de Oviedo chegaria quase aos 5 m (estas
duas com grandes reticéncias quanto as propostas
de reconstituicao). Mesmo nos templos de caracter
mais rural, como Bendones ou Nora (ambos com
grandes possibilidade de datarem do reinado de
Afonso Il), as medidas ultrapassam os 4 m.

13 Desde Manoel Gomez-Moreno, 1919: 104 que as

portas adinteladas com arco de descarga foram
consideradas solugdes de menor valia artistica. No
caso de Lourosa, Gongalves [1952], 1980: 45 e 51-
-52 viu nesta circunstancia o reflexo do «mau tipo
de construgdo local», avaliagdo que alimentou um
errado entendimento do templo «portugués» como
manifestacao rural dos primeiros avangos da
(re)conquista. Ora, como temos vindo a demonstrar
neste artigo, as flagrantes relagbes para com as



Asturias de Afonso Il e de Afonso Il bastam para
afastar este juizo critico, que tanto sucesso teve na
moderna historiografia artistica nacional.

14 Em territério portugués, restam diividas sobre a sua

utilizag@o na controversa Mesquita-Catedral de Ida-
nha-a-Velha, como sugeriu Torres, 1992: 177, mas
que contou com reservas da nossa parte (Fernan-
des, 2001: 66), que ainda mantemos. Igualmente
problematico & o caso de Santa Marinha da Costa,
cuja escavacgao revelou algumas aduelas que Real,
1981: 464 e 466 interpretou como possivelmente
resultantes de um arco de descarga semelhante aos
de Lourosa. O caso do Mosteiro de Fraguas parece
ser mais pacifico, de acordo com a proposta de
reconstituicdo da sua entrada principal efectuada
por Real, 2005: 283 e 290. O autor admite como
mais provavel a existéncia de um lintel recto epigra-
fado, a que se associava um timpano liso e um arca
de volta perfeita, solugao comparavel «aos portais
laterais de S. Pedro de Lourosa».

15 Obviamente que, entre os templos que utilizaram

N

este tipo de arcos, existem variantes, proprias da distdncia cronoldgica e geogréfica entre
alguns deles. Para uma abordagem a essas variagoes e suas possiveis relacdes, bem como para
um primeiro contacto com a bibliografia especificamente dedicada a este tema, veja-se Cabal-
lero e Arce, 1997: 267-268.

16 Esta hipdtese encontra alguma base de sustentacao na evolugdo histérica da regido, que parece

ter tido uma ocupagao isldmica pouco efectiva (ou pouco conhecida?) durante os séculos VIII
a X. A propria cidade de Coimbra € um exemplo flagrante, sucedendo-se as tentativas para a
integrar na esfera asturiana ao longo do século IX. Afonso Il aparece j& mencionado como
senhor de Coimbra (Gomes, 2000: 122) e, nas décadas seguintes, os mugulmanos mais nao
terdo feito que lancar ataques destrutivos contra a cidade, mas ndo conseguindo estabelecer
um poder efectivamente duradouro (falta ainda esclarecer melhor a conquista de inicios do
século IX durante o governo de Hisham, a que alude Picard, 2000: 39 e a eventual instalagdo
de um contingente berbere durante essa centuria, a que faz também referéncia o autor, 2000:
63). Em 839, Afonso Il realizou uma expedicao a zona de Viseu, ainda de contornos obscuros
e em 867, data de nomeagdo do bispo Nausto, a cidade poderia j& estar em poder dos cristdos
(Soares, 1942: 197-201), sendo a conquista de 878 (aquela que é tradicionalmente encarada
como um marco da viragem cristd do territério) mais uma de tantas tentativas anteriores. Sobre
os limites de caracterizagao isldmica da cidade de Coimbra e do seu territério durante os sécu-
los VIII e IX veja-se Catarino, 2005, em especial p. 205, onde se referem alguns materiais de
cronologia emiral e a possibilidade de se ter construido um primitivo alcécer pelos meados do
século IX, quando os berberes Banu Adanis governavam a cidade.



